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КОН­ТЕК­СТУ­АЛ­НЕ ПРАКСЕ 
У ОКВИ­РУ УМЕТ­НИЧ­КЕ 
РЕЗИДЕН­ЦИ­ЈЕ ЦИМЕР

Са­же­так: Текст раз­ма­тра кон­тек­сту­ал­не прак­се на при­ме­ру 
умет­нич­ке ре­зи­ден­ци­је Ци­мер по­кре­ну­те у оквиру Ли­ков­не ре­дак­
ци­је До­ма кул­ту­ре Сту­дент­ски град и ре­а­ли­зо­ва­не у Сту­дент­ском 
гра­ду на Но­вом Бе­о­гра­ду кра­јем 2014. го­ди­не. Узи­ма­ју­ћи у об­зир 
ло­кал­ни кон­текст и спе­ци­фич­но­сти, у тек­сту се ра­све­тља­ва­ју 
основ­ни аспек­ти и стра­те­ги­је пар­ти­ци­па­тив­не умет­но­сти при­
ме­ње­ни у окви­ру кон­крет­ног про­јек­та као што су: ис­тра­жи­ва­ње 
и рад са за­јед­ни­цом, осве­тља­ва­ње од­ре­ђе­ног со­ци­јал­ног про­бле­ма, 
на­гла­сак на кре­а­тив­ном про­це­су и не­пред­ви­ди­вост ис­хо­да умет­
нич­ког про­це­са, апро­при­ја­ци­ја ме­то­да и об­ли­ка ко­му­ни­ка­ци­је из 
сва­ко­днев­ног жи­во­та у умет­нич­ким про­јек­ти­ма, де­ле­ги­ра­ни пер­
фор­манс. Кроз ана­ли­зу умет­нич­ких ак­ци­ја ин­тер­на­ци­о­нал­но ак­
тив­ног умет­ни­ка Алек­сан­дра Је­стро­ви­ћа или Ја­мес­ди­на, пр­вог 
уче­сни­ка умет­нич­ке ре­зи­ден­ци­је Ци­мер, от­кри­вен је но­ви по­глед 
и оства­ре­на ви­дљи­вост по­сто­је­ћих про­бле­ма у окви­ру жи­во­та 
сту­де­на­та у Сту­дент­ском гра­ду, ко­ји су кроз на­ви­ку по­ста­ли не­
до­вољ­но ви­дљи­ви. Ре­флек­си­ја ис­ку­ста­ва из ми­кро кон­тек­ста не­
ми­нов­но је по­ве­за­на у тек­сту са раз­ма­тра­њем про­ме­на и то­ко­ва у 
ши­рем дру­штве­ном и исто­риј­ском кон­тек­сту.

Кључ­не ре­чи: кон­текст, пар­ти­ци­па­тив­на умет­ност, умет­нич­ке 
ре­зи­ден­ци­је, апро­при­ја­ци­ја 

У вре­ме­ну ка­да су ин­тер­ак­ци­ја и ко­му­ни­ка­ци­ја по­ста­ле нај­
бит­ни­ји еле­мент у дру­штву, на срп­ској умет­нич­кој сце­ни се 
по­но­во пре­и­спи­ту­је и схва­та зна­чај умет­нич­ких ре­зи­ден­
ци­ја са аспек­та кул­тур­не по­ли­ти­ке, умет­нич­ке про­дук­ци­
је, култур­ног ту­ри­зма, умре­жа­ва­ња на ин­тер­на­ци­о­нал­ном 
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нивоу.1 Ва­жан сег­мент су­де­ло­ва­ња у умет­нич­ким ре­зи­ден­
ци­ја­ма је­сте и оства­ри­ва­ње и раз­ви­ја­ње за­јед­ни­штва, ко­је 
у кли­ми про­ме­не па­ра­диг­ме ко­ју жи­ви­мо по­ста­је si­ne qua 
non про­дук­тив­ног ста­ва. Са­да­шња до­стиг­ну­ћа у на­у­ци и 
тех­но­ло­ги­ји ну­де мо­дел ди­на­мич­не мре­же ре­ла­ци­ја, свест 
о је­дин­ству и ме­ђу­за­ви­сно­сти свих ства­ри и до­га­ђа­ја, по­
тре­бу за пре­о­бра­жа­јем су­бјек­тив­но­сти и пре­о­бли­ко­ва­њем 
од­но­са. На­пу­шта­ње ста­ту­са умет­ни­ка-ге­ни­ја, де­ми­сти­фи­
ка­ци­ја ау­тор­ства и гу­би­так ау­то­но­ми­је умет­нич­ког де­ла су 
иде­је при­сут­не у са­вре­ме­ној умет­но­сти ко­је у умет­нич­ким 
ре­зи­ден­ци­ја­ма има­ју нео­п­ход­не усло­ве за раз­вој, јер нас уче 
да се под­руч­је су­бјек­тив­но­сти де­фи­ни­ше и фор­ми­ра кроз 
до­дир са дру­гим пољи­ма. Упра­во до­дир са дру­гим под­руч­
ји­ма отво­рио је про­стор ка укљу­чи­ва­њу кон­тек­ста у про­ми­
шља­ње од­но­са умет­нич­ких прак­си и дру­штва, у тој ме­ри да 
је кон­текст из јед­не крај­ње мар­ги­на­ли­зо­ва­не по­зи­ци­је по­
стао је­дан од кру­ци­јал­них еле­ме­на­та са­вре­ме­не умет­нич­ке 
прак­се. У овом тек­сту би­ће ре­чи о не­дав­но за­вр­ше­ном пи­лот 
про­јек­ту умет­нич­ке ре­зи­ден­ци­је си­ту­и­ра­не у Сту­дент­ском 
гра­ду на Но­вом Бе­о­гра­ду и умет­нич­ким ра­до­ви­ма про­и­за­
шлим из овог про­јек­та, ко­ји се мо­гу ана­ли­зи­ра­ти из угла 
кон­тектсту­ал­них умет­нич­ких прак­си.

Пр­ви гост но­во­у­ста­но­вље­не умет­нич­ке ре­зи­ден­ци­је Ци­мер, 
ко­ја је по­кре­ну­та у окви­ру ли­ков­не ре­дак­ци­је До­ма кул­ту­
ре Сту­дент­ски град на Но­вом Бе­о­гра­ду, био је Алек­сан­дар 
Је­стро­вић или Ја­мес­дин. У пе­ри­о­ду од 1. но­вем­бра до 31. 
де­цем­бра 2014. го­ди­не, умет­ник се на­ла­зио у уло­зи ци­ме­ра, 
жи­вео је у сту­дент­ској со­би за­јед­но са дру­гим сту­ден­ти­ма, 
хра­нио се у мен­зи, играо ба­скет на те­ре­ни­ма и укљу­чи­вао 
се у сва­ко­днев­не ак­тив­но­сти у Сту­дент­ском гра­ду. То­ком 
ре­зи­ден­ци­јал­ног бо­рав­ка, са не­ве­ро­ват­ним бро­јем иде­ја, уз 
упор­ност, ко­ја му не не­до­ста­је и ин­вен­тив­на ре­ше­ња, ре­а­
ли­зо­вао је не­ко­ли­ко умет­нич­ких ра­до­ва у са­рад­њи са сту­
ден­ти­ма, за­по­сле­ни­ма у До­му кул­ту­ре Сту­дент­ски град, еки­
пом те­ле­ви­зи­је Сту­дент­ски град, про­ми­шља­ју­ћи пре све­га 
контекст у ко­ме је бо­ра­вио у том пе­ри­о­ду. 

Умет­нич­ки ра­до­ви про­и­за­шли из овог про­јек­та мо­гу се са­
гле­да­ти из угла пар­ти­ци­па­тив­них умет­нич­ких прак­си ко­је 
да­нас чи­не нај­за­сту­пље­ни­ји мо­дел умет­нич­ког де­ло­ва­ња и 
по­ве­за­не су са флу­ид­ном при­ро­дом са­вре­ме­ног фраг­мен­ти­
ра­ног, не­ста­бил­ног и убр­за­ног жи­во­та. Ме­ђу­тим, исто­риј­ски 
по­че­так тих прак­си ни­је ско­ра­шњег да­ту­ма, већ је пре­по­знат 

1	 Текст је пи­сан за ка­та­лог про­јек­та Умет­нич­ке ре­зи­ден­ци­је Ци­мер ко­ји је 
ре­а­ли­зо­ван у До­му кул­ту­ре Сту­дент­ски град у пе­ри­о­ду од 1. но­вем­бра 
до 31. де­цем­бра 2014. го­ди­не. Ка­та­лог ће би­ти об­ја­вљен у ок­то­бру 2015. 
го­ди­не у из­да­њу До­ма кул­ту­ре Сту­дент­ски град.
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још у фу­ту­ри­стич­ком по­кре­ту кра­јем пр­ве де­це­ни­је два­де­
се­тог ве­ка.2 Сва­ка но­ва ак­ту­е­ли­за­ци­ја пар­ти­ци­па­тив­не умет­
но­сти по­ве­зу­је се са тур­бу­лент­ним исто­риј­ским до­га­ђа­ји­ма 
и пре­вра­ти­ма, као што су би­ли Пр­ви свет­ски рат, ок­то­бар­ска 
ре­во­лу­ци­ја, та­лас сту­дент­ских по­бу­на 1968, пад Бер­лин­ског 
зи­да, и ра­то­ви ко­ји су про­ис­те­кли из но­ве ге­о­по­ли­тич­ке си­
ту­а­ци­је у про­те­кле две де­це­ни­је. Про­јек­те пар­ти­ци­па­тив­не 
умет­но­сти ка­рак­те­ри­ше но­ви од­нос са пу­бли­ком, ко­ја се не 
тре­ти­ра као па­сив­ни при­ма­лац већ као ак­тив­ни уче­сник. 
Пред­ност је да­та кре­а­тив­ном про­це­су, а не ко­нач­ном ре­зул­
та­ту у сми­слу есте­ти­зо­ва­ног умет­нич­ког де­ла ко­је се из­ла­
же ис­кљу­чи­во у га­ле­ри­ји. Отво­ре­ност ка не­пред­ви­ди­во­сти 
ис­хо­да у про­јек­ти­ма ове вр­сте укљу­чу­је ва­жност ис­ку­ства 
кроз ко­је уче­сни­ци про­ла­зе и ефек­те ко­је ће про­жи­вље­но 
ис­ку­ство до­не­ти у њи­хо­вим бу­ду­ћим жи­во­ти­ма. Пу­бли­ци се 
чак де­ле­ги­ра из­во­ђе­ње умет­нич­ког ра­да, и при­том умет­ник 
пре­ста­је да бу­де је­ди­ни ау­тор де­ла. Апро­при­ја­ци­ја, да­ва­ње 
ин­струк­ци­ја, при­ме­на де­фи­ни­са­них пра­ви­ла са ма­ње или 
ви­ше им­про­ви­за­ци­је по­ста­ју уо­би­ча­је­не ме­то­де оства­ри­ва­
ња ових про­је­ка­та. Око­сни­цу пар­ти­ци­па­тив­них умет­нич­ких 
прак­си че­сто пред­ста­вља ре­ги­стро­ва­ње со­ци­јал­ног про­бле­
ма у од­ре­ђе­ном кон­тек­сту, па се ис­тра­жи­ва­њем и ра­дом са 
за­јед­ни­цом до­тич­ни про­блем об­у­хва­та у сво­јој ви­ше­слој­
но­сти и по­ка­зу­ју скри­ве­ни вла­да­ју­ћи ме­ха­ни­зми. Ова­кав 
на­чин ра­да укљу­чу­је умет­нич­ке стра­те­ги­је ко­је при­сва­ја­ју 
ме­то­де ко­му­ни­ка­ци­је из раз­ли­чи­тих ре­ги­ста­ра сва­ко­днев­ног 
жи­во­та: об­ја­вљи­ва­ње огла­са, по­зи­ва на са­рад­њу, упо­тре­бу 
са­вре­ме­них ме­ди­ја ма­сов­не ко­му­ни­ка­ци­је, ко­ри­шће­ње за­те­
че­них ре­сур­са кон­тек­ста, зва­нич­ну ко­ре­спон­ден­ци­ју са над­
ле­жним ор­га­ни­ма, или, пак, пре­у­зи­ма­ње уо­би­ча­је­них фор­ми 
дру­же­ња као си­ту­а­ци­ја за по­тен­ци­јал­ни умет­нич­ки до­га­ђај. 

Упра­во се та­квим по­ступ­ци­ма Ја­мес­дин ко­ри­сти то­ком ор­
га­ни­за­ци­је и ре­а­ли­за­ци­је свог умет­нич­ког ра­да у окви­ру ре­
зи­ден­ци­је Ци­мер. У сво­јим ак­ци­ја­ма, или ка­ко их сам на­
зи­ва „со­ци­јал­ним екс­пе­ри­мен­ти­ма”, он ис­пи­ту­је раз­ли­чи­те 
мо­гућ­но­сти умет­нич­ке ко­му­ни­ка­ци­је са за­јед­ни­цом, во­де­ћи 
се иде­јом им­про­ви­за­ци­је као глав­ном око­сни­цом свог умет­
нич­ког ства­ра­ња. Оно што про­ис­ти­че из уза­јам­ног про­жи­
ма­ња и ме­ђу­за­ви­сно­сти фор­ме и са­др­жа­ја, је­сте умет­ни­ко­ва 
од­лу­ка да сво­је ра­до­ве ре­а­ли­зу­је у раз­ли­чи­тим ме­ди­ји­ма: 
ви­део умет­но­сти, ин­ста­ла­ци­ја­ма, до­га­ђа­ји­ма, пер­фор­ман­
си­ма, асам­бла­жи­ма, у ко­је су ин­те­гри­са­ни тра­ди­ци­о­нал­ни 
умет­нич­ки ме­ди­ји као што су сли­ка, гра­фи­ка, скулп­ту­ра. 

2	 Bic­hop, C. (2012) Ar­ti­fi­cial Hells: Par­ti­ci­pa­tory Art and the Po­li­tics of Spec­
ta­tor­ship, Lon­don, New York:Ver­so Bo­oks, p. 41.
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Да би се на за­ни­мљив на­чин пред­ста­вио сво­јим ком­ши­ја­ма, 
умет­ник је од­лу­чио да у са­рад­њи са те­ле­ви­зи­јом Сту­дент­ски 
град ре­а­ли­зу­је ви­део рад Та­јан­стве­на лич­ност3, ко­ји пред­
ста­вља ре­кон­струк­ци­ју Игре де­тек­ци­је из ле­ген­дар­не Кви­
ско­те­ке, еми­си­је по­пу­лар­не у бив­шој Ју­го­сла­ви­ји. У овом 
за­бав­ном и еду­ка­тив­ном до­га­ђа­ју уче­ство­ва­ла су три ста­
на­ра Сту­дент­ског гра­да, сту­ден­ти Фи­ло­зоф­ског фа­кул­те­та, 
на­кон што су се ода­зва­ли на оглас ко­ји је по­зи­вао сту­ден­те 
да уче­ству­ју у овом кви­зу. Ода­бра­ни сту­ден­ти су има­ли за­
да­так да на осно­ву пи­та­ња по­ста­вља­них тро­ји­ци та­јан­стве­
них лич­но­сти, ко­је су се пред­ста­вља­ле као Алек­сан­дар Је­
стро­вић Ја­мес­дин, и њи­хо­вих од­го­во­ра, по­го­де ко­ји је онај 
пра­ви. На овај на­чин мла­ди љу­ди су до­би­ли но­ва са­зна­ња о 
са­вре­ме­ној умет­но­сти, ко­ја обич­но оста­је из­ван ин­те­ре­со­ва­
ња сту­дент­ске по­пу­ла­ци­је, а осим то­га и умет­ник је до­шао 
до са­зна­ња шта сту­ден­ти не­у­мет­нич­ких фа­кул­те­та ми­сле 
о са­вре­ме­ној умет­но­сти и ка­ко је схва­та­ју. Исто­вре­ме­но је 
раз­би­је­на фа­ма и от­кри­вен иден­ти­тет умет­ни­ка о чи­јем се 
бо­рав­ку као умет­нич­ком про­јек­ту већ уве­ли­ко при­ча­ло.

Јед­но од оп­штих ме­ста исто­ри­је Сту­дент­ског гра­да је при­
су­ство сту­де­на­та без пра­ва на жи­вот у сту­дент­ском до­му, по­
зна­ти­јих под име­ном Иле­гал­ци. Ис­тра­жу­ју­ћи тај фе­но­мен, 
Ја­мес­дин је од ста­на­ра пр­вог бло­ка Ф-кри­ла са­знао мно­ге 
при­че ко­је да­нас фор­ми­ра­ју ле­ген­ду о иле­гал­цу и на­чи­ни­ма 
на ко­је се до­тич­ни до­ви­јао ка­ко би жи­вео у већ на­ста­ње­ним 
со­ба­ма, као што је на при­мер спа­ва­ње на им­про­ви­зо­ва­ном 
ле­жа­ју у пла­ка­ру. Же­ле­ћи да учи­ни ви­дљи­вим при­су­ство 
иле­га­ла­ца, умет­ник је од­лу­чио да са Пе­тром Си­би­но­ви­ћем 
(сту­ден­том ва­јар­ства на ФЛУ у Бе­о­гра­ду) и умет­ни­ци­ма 
Бра­ни­сла­вом Ни­ко­ли­ћем и Ми­ћом Стај­чи­ћем, на­пра­ви и из­
ли­је у гип­су, па­ти­ни­ра­ном та­ко да ли­чи на брон­зу, скулп­ту­ру 
ко­ју чи­не гла­ва и но­га мла­дог чо­ве­ка и по­ста­ви је у по­ли­цу 
пла­ка­ра сту­дент­ске со­бе на ме­сто где су сво­је­вре­ме­но мно­ги 
сту­ден­ти иле­гал­но спа­ва­ли то­ком сво­јих сту­ди­ја.4

Ова скулп­ту­ра је би­ла око­сни­ца до­га­ђа­ја Иле­га­лац у со­би 
325 у бло­ку 1Ф Сту­дент­ског гра­да, где је Ја­мес­дин жи­вео. 
Ко­ри­сте­ћи тај до­га­ђај, он се освр­нуо на жур­ке ко­је се пра­ве 
у „Сту­де­ња­ку” и ко­је су по при­ча­ма све ре­ђе. Ор­га­ни­зу­ју­ћи 
жур­ку, умет­ник је по­стао све­стан пра­ви­ла ко­ја је по­треб­но 
ис­по­што­ва­ти да би се спро­ве­ло дру­же­ње са ве­ћим бро­јем 

3	 Ви­део рад Та­јан­стве­на лич­ност је до­сту­пан на https://www.you­tu­be.
co­m/watch?v=4xL9NmLD2hg

4	 Рад Иле­га­лац се мо­же по­сма­тра­ти и као ски­ца за скулп­ту­ру у јав­ном 
про­сто­ру Сту­дент­ског гра­да, ко­ја би би­ла из­ли­ве­на у брон­зи са брон­
за­ним пла­ка­ром као по­ста­мен­том. На тај на­чин она би као спо­ме­ник 
го­во­ри­ла о же­љи за обра­зо­ва­њем и жр­тва­ма ко­је се због то­га под­но­се.
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љу­ди у со­би. Би­ло је по­треб­но ис­пу­ни­ти низ оба­ве­зних про­
це­ду­ра као што су: ко­ре­спон­ден­ци­ја и са­ста­нак са над­ле­
жном слу­жбом без­бед­но­сти Сту­дент­ског гра­да, за­тим до­
ста­ва ли­сте зва­ни­ца пор­ти­ри­ма ко­ји во­де ра­чу­на о тра­ја­њу 
жур­ке у со­би и иден­ти­фи­ку­ју до­ла­зак и од­ла­зак по­се­ти­ла­ца. 
На са­мом до­га­ђа­ју би­ла је из­ло­же­на звуч­на ин­ста­ла­ци­ја ко­
ју је умет­ник ре­а­ли­зо­вао ис­тра­жу­ју­ћи те­му иле­га­ла­ца да­нас 
и при то­ме се по­слу­жио „иле­гал­ним” сни­ма­њем раз­го­во­ра 
сту­де­на­та у ау­то­бу­су ко­ји су то­ли­ко гла­сно при­ча­ли да је 
сва­ко мо­гао да их чу­је. Те­ма њи­хо­вог ди­ја­ло­га би­ла је не­
до­зво­ље­на тр­го­ви­на сту­дент­ским ме­сти­ма у сту­дент­ским 
домо­ви­ма у Бе­о­гра­ду. 

Осим ко­ле­га са умет­нич­ке сце­не, ста­на­ра Сту­дент­ског гра­
да, за­по­сле­них у До­му кул­ту­ре Сту­дент­ски град, при­ја­те­ља 
и род­би­не, жур­ци су при­су­ство­ва­ли сту­ден­ти Јан Фи­ге (Jan 
Fi­e­ge), Јо­зеф Мас (Jo­sef Maaß), Се­ба­сти­јан Оматш (Se­ba­stian 
Omatsch) и Мо­рен Фо­гел (Mo­reen Vo­gel) са Ви­со­ке шко­ле 
умет­но­сти Вај­сен­зе у Бер­ли­ну ко­ји су са сво­јом про­фе­сор­
ком Сил­ви­ом Ло­ренц (Sil­via Lo­renz) би­ли у по­се­ти Бе­о­гра­ду 
по­во­дом на­став­ка про­јек­та Ea­stern Pro­mi­ses, прет­ход­но ре­
а­ли­зо­ва­ног у Бе­о­гра­ду и Бер­ли­ну. За­пра­во, на­кон до­га­ђа­ја 
Иле­га­лац ова гру­па сту­де­на­та је од­лу­чи­ла да као иле­гал­ци 
на­сту­пе у окви­ру са­мо­стал­не из­ло­жбе Алек­сан­дра Је­стро­ви­
ћа или Ја­мес­ди­на, чи­ја је ре­а­ли­за­ци­ја под на­зи­вом Ве­чи­ти 
сту­дент би­ла пла­ни­ра­на на кра­ју умет­нич­ке ре­зи­ден­ци­је 
Ци­мер. Они су у сво­јим ра­до­ви­ма ба­зи­ра­ним на сед­мо­днев­
ном ис­тра­жи­ва­њу кул­тур­ног жи­во­та у Бе­о­гра­ду при­ме­ни­ли 
шест прин­ци­па ко­јих се бе­о­град­ски умет­ник Са­ша Мар­ко­
вић Ми­кроб при­др­жа­вао то­ком свог умет­нич­ког жи­во­та: да 
умет­ност мо­ра би­ти на­ра­тив­на, сви­ма при­сту­пач­на, за­бав­
на и сме­шна, до­след­на, ло­кал­но ори­јен­ти­са­на и про­из­ве­де­
на јеф­ти­ним сред­стви­ма. Ни­је слу­чај­но што су сту­ден­ти из 
Бер­ли­на на овај на­чин при­сво­ји­ли прин­ци­пе Ми­кро­бо­вог 
ра­да и пре­по­зна­ли их као ком­па­ти­бил­не са Ја­мес­ди­но­вим 
де­ло­ва­њем, јер оба умет­ни­ка при­па­да­ју слич­ном сен­зи­би­
ли­те­ту јед­ног де­ла умет­нич­ке сце­не у Ср­би­ји. Је­дан од ко­
лек­тив­них ра­до­ва гру­пе сту­де­на­та из Бер­ли­на са­сто­јао се у 
по­ста­вља­њу бил­бор­да из­ра­ђе­ног од ша­тор­ског кри­ла на ко­
ме је ис­пи­са­на реч Иле­гал­ци и ко­ји је ге­рил­ском стра­те­ги­јом 
по­ста­вљен у то­ку но­ћи уз оста­ле бил­бор­де у ко­ји­ма се огла­
ша­ва­ју про­гра­ми До­ма кул­ту­ре Сту­дент­ски град.5

5	 Ко­лек­тив­ни рад Иле­гал­ци скре­нуо је па­жњу јед­ног од нај­ве­ћих са­вре­
ме­них ми­сли­ла­ца Але­на Ба­дјуа (Alain Ba­di­ou) при­ли­ком ње­го­ве се­ри­је 
го­сту­ју­ћих пре­да­ва­ња у До­му кул­ту­ре Сту­дент­ски град, ко­ји се на­кон 
то­га за­ин­те­ре­со­вао да ли да­нас по­сто­је иле­гал­ци и да ли би мо­гао да их 
упо­зна.
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На отво­ре­ном про­сто­ру Ја­мес­дин је ре­а­ли­зо­вао рад Мој сви­
јет се рас­па­да у фор­ми за­ста­ве по­ста­вље­не на је­дан од јар­
бо­ла на пла­тоу Сту­дент­ског гра­да. За­ста­ва је из­ве­де­на ме­то­
дом па­чворк (patchwork) ши­ве­ња од це­ге­ра ко­је је умет­ник 
до­би­јао као ре­клам­ни ма­те­ри­јал ин­сти­ту­ци­ја кул­ту­ре и ак­
ту­ел­них кул­тур­них де­ша­ва­ња и осли­ка­на је у тех­ни­ци уља­не 
сли­ке. Це­ге­ри мо­гу да сим­бо­ли­зу­ју мо­бил­ност са­вре­ме­них 
љу­ди чи­ји се жи­вот убр­за­но фраг­мен­ти­ра, а ко­је они по­ку­
ша­ва­ју да по­но­во спо­је у јед­ну це­ли­ну. Ово ис­ку­ство не за­
о­би­ла­зи ни сту­ден­те ко­ји су као ста­на­ри Сту­дент­ског гра­да 
усло­вље­ни при­вре­ме­ним бо­ра­ви­штем и стал­ним до­ла­сци­ма 
и од­ла­сци­ма. У том сми­слу је из­ла­га­ње за­ста­ве ко­ја се ви­јо­
ри у про­сто­ру из­ме­ђу сту­дент­ских бло­ко­ва од­лич­но кон­тек­
сту­а­ли­зо­ва­но. Ви­део ле­пр­ша­ју­ће за­ста­ве на ве­тру пре­зен­то­
ван је у окви­ру про­јек­та Нес(а)вр­ше­не струк­туре6 у Кул­
тур­ном цен­тру Бе­о­гра­да, ко­ја је отво­ре­на 18. де­цем­бра 2014, 
од­но­сно истог да­на ка­да је отво­ре­на из­ло­жба Ве­чи­ти сту­
дент у До­му кул­ту­ре Сту­дент­ски град. Ове две из­ло­жбе по­
ве­зи­вао је Ја­мес­ди­нов пер­фор­манс ко­јим је за­о­кру­жио још 
је­дан рад за­по­чет и раз­ви­јан то­ком бо­рав­ка у Сту­дент­ском 
гра­ду. То­ком пер­фор­ман­са у Кул­тур­ном цен­тру Бе­о­гра­да, 
умет­ник је у уло­зи рад­ни­ка из мен­зе по­слу­жи­вао по­се­ти­о­це 
сту­дент­ском ве­че­ром ко­ја је при­пре­мље­на у мен­зи Сту­дент­
ског гра­да и за­тим до­ста­вље­на у Под­ро­ом га­ле­ри­ју. Та­ко је 
пу­бли­ка по­ста­ла пар­ти­ци­па­тив­ни чи­ни­лац овог умет­нич­ког 
ра­да, по­ред ко­га је из­ло­же­на до­ку­мен­та­ци­ја о по­се­ти Ја­мес­
ди­на и ње­го­ве ко­ле­ги­ни­це Ан­дрее Па­ла­шти из Но­вог Са­да 
та­мо­шњој мен­зи По­кра­јин­ске Вла­де, ода­кле је је­ди­но до­би­
јен по­зи­ти­ван од­го­вор на мол­бу о мо­гућ­но­сти по­се­те. На са­
мом по­чет­ку умет­нич­ке ре­зи­ден­ци­је Ци­мер и пр­вих обро­ка 
у мен­зи у Сту­дент­ском гра­ду, Ја­мес­дин је до­шао на иде­ју да 
про­ба хра­ну и из дру­гих мен­зи  јав­них ин­сти­ту­ци­ја, као што 
су Скуп­шти­на гра­да, Ми­ни­стар­ство уну­тра­шњих по­сло­ва, 
Па­ла­та Ср­би­ја и упо­ре­ди је­лов­ни­ке. О том ис­ку­ству умет­
ник пи­ше не­ку вр­сту днев­нич­ке за­бе­ле­шке, ко­ју ко­ри­сти 
као до­ку­мен­та­ци­ју на из­ло­жби и ка­та­ло­гу, што по­ста­је још 
јед­на умет­нич­ка стра­те­ги­ја то­ком раз­ви­ја­ња ра­да у окви­ру 
ре­зи­ден­ци­јал­ног бо­рав­ка. Ток и ис­ход овог по­ду­хва­та кроз 
ко­ре­спон­ден­ци­ју са над­ле­жним ор­га­ни­ма, ана­ли­за до­би­је­
них од­го­во­ра и не­мо­гућ­ност ре­а­ли­зо­ва­ња све­до­че о за­тво­ре­
но­сти и не­по­ве­ре­њу вла­да­ју­ћег по­ли­тич­ког си­сте­ма пре­ма 

6	 Ау­тор­ке про­јек­та и из­ло­жбе Нес(а)вр­ше­не струк­ту­ре би­ле су: Мар­та 
Киш и Кар­ла Пу­дар (га­ле­ри­ја СЦ За­греб) и Зо­ра­на Ђа­ко­вић Мин­и­ти 
(Под­ро­м, Кул­тур­ни цен­тар Бе­о­гра­да). На из­ло­жби су уче­ство­ва­ли: Фо­
кус гру­па, Алек­сан­дар Је­стро­вић Ја­мес­дин, Вла­ди­мир Ми­ла­ди­но­вић, 
Ма­ри­на Па­у­лен­ка, Мар­ко Ти­ра­нић, Бор­ко Ву­ко­сав, Га­ле­ри­ја Под­ро­м, 
Кул­тур­ни цен­тар Бе­о­гра­да, 18. 12. 2014 – 10. 1. 2015.
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гра­ђа­ни­ма, али и ин­сти­ту­ци­ја­ма из дру­гих ресора, као што 
су кул­ту­ра и про­све­та.

Ја­мес­дин је то­ком жи­во­та у Ср­би­ји ра­дио као на­став­ник ли­
ков­ног обра­зо­ва­ња у основ­ној и сред­њој шко­ли и че­сто је у 
сво­јим умет­нич­ким ра­до­ви­ма ре­флек­то­вао то ис­ку­ство. Бо­
ра­вак у Сту­дент­ском гра­ду, где жи­ве сту­ден­ти ко­ји су до­шли 
да се обра­зу­ју на бе­о­град­ским уни­вер­зи­те­ти­ма, под­ста­као 
га је да се те­ми уче­ство­ва­ња у еду­ка­тив­ном си­сте­му вра­
ти на суп­тил­но про­во­ка­ти­ван на­чин. Том при­ли­ком Ја­мес­
дин је у ра­ду You are a big girl now ме­то­дом апр­о­при­ја­ци­је 
укљу­чио цр­те­же и сли­ке бив­ших уче­ни­ца ко­је су по­слу­жи­ле 
као под­ло­га за ње­го­ву но­ву гра­фи­ку у тех­ни­ци си­то штам­
пе. Гра­фич­ки оти­сци пред­ста­вља­ју по­р­тре­те уче­ни­ца ко­је 
су у ме­ђу­вре­ме­ну од­ра­сле, од­но­сно њи­хо­ве фо­то­гра­фи­је у 
ку­па­ћим ко­сти­ми­ма пре­у­зе­те са лич­них fa­ce­bo­ok про­фи­ла. 
Ово дво­стру­ко пре­у­зи­ма­ње цр­те­жа и сли­ка из раз­ли­чи­тих  
пе­ри­о­да жи­во­та бив­ших уче­ни­ца све­до­чи о но­вом на­чи­ну 
на ко­ји се да­нас из­ла­же­мо по­гле­ду дру­гих по­сред­ством дру­
штве­них мре­жа ко­је под­сти­чу ег­зи­би­ци­о­ни­зам и во­а­је­ри­зам 
без генера­циј­ских и хи­је­ра­р­хиј­ских пре­пре­ка. 

Рад ко­ји је Ја­мес­ди­на за­о­ку­пљао од пр­вог да­на ре­зи­ден­ци­
јал­ног бо­рав­ка је ис­тра­жи­ва­ње ко­му­нал­ног про­бле­ма про­ис­
те­клог из по­ра­ста бро­ја ста­ни­шта пти­ца из по­ро­ди­це га­ча­ка 
у кру­гу Сту­дент­ског гра­да, ко­је је укљу­чи­ло и ре­а­ли­за­ци­ју 
ин­ста­ла­ци­је Пти­це се­ри­це. Пра­зна сли­кар­ска плат­на умет­
ник је у са­рад­њи са тех­ни­ча­ри­ма До­ма кул­ту­ре Сту­дент­ски 
град по­ста­вио хо­ри­зон­тал­но ис­под др­ве­ћа са гне­зди­ма оче­
ку­ју­ћи да пти­це кре­и­ра­ју сли­ку ра­де­ћи оно што ина­че ра­де, 
оста­вља­ју­ћи свој из­мет у про­сто­ру. С об­зи­ром на тен­ден­ци­
ју па­р­ти­ци­па­тив­них про­је­ка­та да ко­ри­сте ме­то­ду „де­ле­ги­
ра­ног пе­р­фор­ман­са”, Пти­це се­ри­це би се мо­гле са­гле­да­ти 
као сво­је­вр­сна па­р­ти­ци­па­тор­на прак­са, ка­да се жи­во­ти­ња­ма 
пре­пу­шта из­вр­ше­ње це­лог умет­нич­ког ра­да. Ја­мес­дин се из­
не­на­дио ин­ди­фе­рент­но­шћу за­јед­ни­це по пи­та­њу ре­ша­ва­ња 
ири­тант­но­сти бу­ке и не­хи­ги­је­не ко­је про­из­во­де пти­це, па је 
на тај на­чин же­лео да учи­ни ви­дљи­вим про­блем ко­ји је са 
дис­тан­це мо­гао да са­гле­да. У ве­зи са овим ра­дом на­стао је 
асам­блаж Hel­lo dark­ness, my old fri­end, ко­ји се са­сто­јао од 
уља­не сли­ке са пред­ста­вом осо­бе у аго­ни­ји уне­ре­ђе­не пти­
чи­јим из­ме­том, гра­не др­ве­та и др­ве­не ша­ке ко­ја у ру­ци држи 
ди­ги­тал­ни уре­ђај са гиф ани­ма­ци­јом Му­зе­ја са­вре­ме­не умет­
но­сти у Бе­о­гра­ду7 у пла­ме­ну. На тра­гу крити­ке институ­ци­ја 

7	 Му­зеј са­вре­ме­не умет­но­сти у Бе­о­гра­ду је то­ком пр­ве де­це­ни­је 21. ве­
ка ор­га­ни­зо­вао го­сто­ва­ња не­ко­ли­ко бит­них из­ло­жби ка­да го­во­ри­мо о 
кон­тек­сту­ал­ним и па­р­ти­ци­па­тив­ним умет­нич­ким прак­са­ма: Му­зеј Сте­
де­лијк у Му­зе­ју са­вре­ме­не умет­но­сти (2004), Si­tu­a­ted Self: Con­fu­sed 
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срп­ског дру­штва, при­сут­не у ве­ћи­ни Ја­мес­ди­но­вих ра­до­ва 
на­ста­лих у окви­ру ре­зи­ден­ци­је на­ла­зи се и овај осврт на 
му­зеј­ске ин­сти­ту­ци­је, ко­је су за­тво­ре­не за јав­ност ви­ше од 
јед­не де­це­ни­је, као и др­жав­не кул­тур­не по­ли­ти­ке чи­је је од­
су­ство у јав­ном жи­во­ту је­дан од раз­ло­га по­сле­ди­ца ко­ји­ма 
се умет­ник ба­ви. Про­је­кат умет­нич­ке ре­зи­ден­ци­је Ци­мер је 
пи­лот про­је­кат ко­јим се же­ле укљу­чи­ти ста­на­ри Сту­дент­
ског  гра­да у умет­нич­ке и кул­тур­не са­др­жа­је До­ма кул­ту­ре 
Сту­дент­ски град. Од отва­ра­ња 1974. го­ди­не, ова уста­но­ва 
осми­шља­ва про­гра­ме са ци­љем да не­гу­је по­сто­је­ће и раз­ви­
ја но­ве кул­тур­не по­тре­бе и  кре­а­тив­ност сту­де­на­та, по­себ­но 
оних ко­ји жи­ве у Сту­дент­ском гра­ду. У по­след­њих пет­на­ест 
го­ди­на при­мет­на је до­ми­на­ци­ја па­сив­ног мо­де­ла кон­зу­ма­
ци­је кул­тур­но-за­бав­них са­др­жа­ја ме­ђу сту­дент­ском по­пу­ла­
ци­јом, што је од­раз ге­не­рал­ног ста­ња иза­зва­ног дру­штве­но-
по­ли­тич­ким не­ста­бил­но­сти­ма, тран­зи­ци­јом ка ди­ги­тал­ној 
па­ра­диг­ми, ин­тен­зи­ви­ра­њем ко­му­ни­ка­ци­је пу­тем ин­тер­не­
та, оту­ђе­њем и ко­мо­ди­фи­ка­ци­јом од­но­са усло­вље­них до­ми­
нант­ном ло­ги­ком гло­бал­ног нео­ли­бе­ра­ног ка­пи­та­ли­зма ко­ја 
се ин­ста­ли­ра и у Ср­би­ји. 

Ја­мес­дин се у сво­јим умет­нич­ким ис­тра­жи­ва­њи­ма за­ин­те­
ре­со­вао за про­бле­ма­ти­ку сту­дент­ског жи­во­та не са­мо у Бе­
о­гра­ду. Као сту­дент ма­стер про­гра­ма Art in Con­text на УДК 
Уни­вер­зи­те­ту у Бер­ли­ну, сво­ју умет­нич­ку прак­су и де­лат­
но­сти већ је усме­рио ка том по­љу пре до­ла­ска у Бе­о­град.8 
Та­ко­ђе, у то­ку и на­кон ре­зи­ден­ци­је Ци­мер, пу­то­вао је у За­
греб у ор­га­ни­за­ци­ји та­мо­шњег Сту­дент­ског цен­тра где је 
фо­кус ње­го­вог умет­нич­ког ис­тра­жи­ва­ња би­ла де­лат­ност ове 
ин­сти­ту­ци­је. У том сми­слу су зна­чај­не чи­ње­ни­це да је Ја­
мес­дин од­ра­стао у За­гре­бу где је сво­је­вре­ме­но по­се­ћи­вао 
Сту­дент­ски цен­тар, про­вео је нај­ве­ћи део свог жи­во­та у Бе­
о­гра­ду, жи­ве­ћи у на­се­љу Бе­жа­ниј­ска ко­са, не­да­ле­ко од Сту­
дент­ског гра­да, а већ не­ко­ли­ко по­след­њих го­ди­на жи­ви и 
сту­ди­ра у Бер­ли­ну. Та­ко се ње­го­во умет­нич­ко ис­тра­жи­ва­ње 
гра­на на ви­ше стра­на и омо­гу­ћа­ва му за­ни­мљи­ве ком­па­ра­
тив­не уви­де ко­је ис­по­ља­ва у свом ра­ду и чи­ни их до­ступ­ним 
раз­ли­чи­тим пу­бли­ка­ма ко­је ак­тив­но уче­ству­ју у фо­р­ми­ра­њу 
тих уви­да.

Мо­гли би­смо ре­ћи да је им­пле­мен­та­ци­ја умет­нич­ких прак­си 
Алек­сан­дра Је­стро­ви­ћа или Ја­мес­ди­на у ис­тра­жи­ва­ње кон­
тек­ста кроз про­је­кат Ци­мер до­при­не­ла уза­јам­ном са­гле­да­ва­

Compas­si­o­na­te, Con­flic­tual (2005), У рас­ко­ра­ку – Из­ме­шта­ње, са­о­се­ћа­
ња и ху­мор у са­вре­ме­ној умет­но­сти у Бри­та­ни­ји (2007).

8	 Не­по­сред­но пре до­ла­ска на ре­зи­ден­ци­ју Ци­мер у Бе­о­град, отво­ре­на је 
из­ло­жба Алек­сан­дра Је­стро­ви­ћа или Ја­мес­ди­на Mon­key Bus­si­nes у мен­зи 
Хум­болт уни­вер­зи­те­та у Бер­ли­ну.
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њу жи­во­та у Сту­дент­ском гра­ду, осве­шћи­ва­њу по­сто­је­ћих 
про­бле­ма ко­ји су по на­ви­ци по­ста­ли не­ви­дљи­ви, и по­ка­за­ла 
кре­а­тив­ну и ду­хо­ви­ту ана­ли­зу чак за­бри­ња­ва­ју­ћих си­ту­а­ци­
ја. На тај на­чин су ус­по­ста­вље­ни чвр­шћи од­но­си са ста­нов­
ни­ци­ма Сту­дент­ског гра­да и отво­ре­ни по­тен­ци­ја­ли за трај­
ни­ју и ду­го­роч­ни­ју еду­ка­ци­ју кроз не­по­сред­но ис­ку­ство. 
Кон­ти­ну­и­тет овог про­јек­та вре­ме­ном би мо­гао да про­бу­ди 
ин­те­ре­со­ва­ње сту­де­на­та раз­ли­чи­тих струч­них усме­ре­ња за 
са­вре­ме­ну ви­зу­ел­ну умет­ност и на­чин на ко­ји она до­при­но­
си кри­тич­ком про­ми­шља­њу, по­ди­за­њу све­сти и но­вом по­
гле­ду на си­ту­а­ци­је ко­је су па­сив­но при­хва­ће­не као не­из­бе­
жне, а по­треб­но их је ме­ња­ти.
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CONTEXTUAL PRACTICES WITHIN THE ROOMATE ­
ARTIST IN RESIDENCE PROJECT

Abstract

The text examines contextual practices through the example of 
The Roommate Artist in Residence Project launched by the Visual 
Arts Department of Students’ City Cultural Centre and performed at 
Students’ City (New Belgrade student campus) in late 2014. While 
taking into consideration the local context and specificities, the text 
reveals the key aspects and strategies of participatory art applied 
within a specific project, namely: research and work with community, 
shedding light on a specific social problem, placing emphasis on the 
creative process and unforeseeability of the outcome of the art process, 
appropriation of methods and forms of everyday life communication in 
art projects, delegated performance. The problems of students residing 
at Students’ City, no longer aparent for becoming habitual, were seen 
in a new perspective and attained transparency through the analysis 
of art activities of the internationally performing artist Aleksandar 
Jestrović or Jamesdean, the first participant to the The Roommate Artist 
in Residence Project. The text inevitably links the reflection of micro-
context experiences with the examination of changes and courses 

developing in a broader social and historical context. 
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